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DIE ATHENISCHE THOLOS

Ausserhalb vom sakralen Bezirk der Akropolis stand die Athener
Tholos auf der West-Seite der Agora und bildete dank ihrer Form und
Grosse einen markanten Punkt zwischen den umliegenden Bauten des
Bouleuterion, des Metroon, der Zeus-Stoa, des Strategion usw. (Taf. 1).
Ihrer Funktion nach, driickt sie die Zusammengehorigkeit der Athener
Gemeinde -des Demos- aus, indem sie die Prytanen, die Ratsiltesten
der zehn Phylen, beherbergte, die aus der Zeit des Begriinders der Stadt
Athen, Kekrops, stammten und den Geist der Gemeinschaft verkorper-
ten. Neben der Tholos hat man die Kiiche mit den nétigen Einrichtungen
identifiziert, und den Platz fiir die Ubernachtung von fiinfzig Personen
im Inneren nachgewiesen; der Altar fiir die Opfer und die Libationen
stand in Zentrum des runden Baues! (Taf. 2, 3). Die Nachricht also
von Demosthenes und Pausanias® stimmt mit den archiologischen Fun-
den iiberein. Hier speisten, iibernachteten und spendeten die Vertreter
der Stadtgemeinschaft, in einem Bau, dessen Merkmale die «intensive
Raumformy», die « Richtungslosigkeit» und die Verkdrperung «der Dauer,
der Aufhebung der Zeit»® sind.

Wie wichtig die Institution der Prytanen war, zeigl am besten das
Faktum, dass die Tholos als eines der ersten Gebiaude nach den Persi-
schen Kriegen iiberhaupt, gleich nach der Stadtmauer, errichtet wurde?,
nimlich gegen 470 v.Chr., withrend die Tempel der Gétter eine Genera-
tion lang warten durften. Dies scheint das Zeichen eines inneren Bediir{-
nisses des Athener Demos zu sein, sein uraltes Symbol der Zusammen-
gehorigkeit, welche nun zum gloriosen Sieg iiber die Perser fithrte, ohne
Verzogerung sofort wieder aufzubauen. Wir haben leider keine Nach-

I. H. Thomson, The Tholos of Athens and its predecessors, « Hesperian, Suppl.
IV, 1940, 8, 44 ff. Alle Massangaben und ibrige Data uber die athenische Tholos
sind diesem Ausgrabungsbericht entnommen.

2. Pausanias, I, 5, 1. Deulsche Ueberselzung von E. Meyer, Artemis - Verlag,
Ziirich, 1954, Anuoof. Hept t7c Hopanpeafelag, XI1X, 190,

3. E. Gradmann, Aufsitze zur Architektur, E.T.H./G T.A./ Ziirich, Band 6,
1968, 8. 9.

4. Thomson, «Hesperian, Suppl. IV, 1940, 8. 128,
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richl von einer fritheren Existenz der Tholos. Dass nun diesem Haum die
Funktionen des Prytangion zugeschrieben sind, fithrt zu der zwingenden
Annahme einer runden Form fiir das Prytaneion!, dem Vorldnfer der
Thalos, sonst kann man die Wahl einer neuen, ronden Form fiir eine
nralte, traditionsgebundene Institution nichl so leicht rechtfertigen®,

LIT TUNKTION DER THOLOR-BALTEN

Diese Bauform scheinl also eng mit dem Kern des sozislen und politi-
sehien T.ebens verbunden zu sein: sie dient als baulicher Ausdrick der
Gemainschaft. The ersten Formen der sozialen Struktur, wie Familie,
Sippe, Stamm, haben als riumlichen Mittelpunkt die Tenerstelle,
(forio = 1lerd oder, zowy Eotle=Stadtherd). Mit thr sleht der Ahnenkull
in Bezichung®. Tholos und zewdh Esiz stehen nun in enger Verbindung,
die Tholos selbst heissl urspriinglich Grube, Vertiefung in der Erde, Feu-
ergrube, Herdgrube®. Die gleiche elymolagische Grundbedeutung findet
man ebenfalle in underen Sprachen: dolu (slavisch) = Grube, dal (go-
tischy — Tal®. Der Form nach isf Thelog auch eine affine Figur ol der-
jenigen des Herdes. Innerhalb des griechischen Bereiches sind danachTho-
los, Stadtherd nwnd Stadtgemeinschaft in Besziehung stehende Begriffe.
Tede Siedlung hat das Feucr des Stadlherdes ewig zu unterhaltent, sie
weist weiter Institutionen wie Pryluneta und Prytapen anf, die in Rund-
bauten ihre Funktionen ausiiben und damit Ausdrnck und Symbol des

1. I Fanderpool, Tholos and Prylanikon, sHesperian, 19350, 5. 475,

9. Thukydider, 1, 151 v .ixt s Kéepnmos wad w0y mpocoy Baothéoy ¥ "ATTog
B Omoée alel posd mokeic QUElTy TpUTHVETR T2 EYCOnMG Kol FErONTRS.. 0,
wAllika war ndmlich unter Kekrops wid spater unter den folgenden Lis aul Thessus
mit verschirdenen Stadten hesetst gowesun, deeen jede fir sich ihre Prylanan und
Archonten hatte..o Uebers, nach Joh, Dav. Heilmann, Verlag Lamber Schocider,
Borlin.

3. Herodot selel die FPamilie der tovir gleleh, Vgl Nitfson, Geschichte  der
grischischen lleligion, 2. Aull., $9535, 5. 3485,

4 Pauly -Wisspwe, R.E., Tholes, 8p. 307 . — Thttenberger Sylluge Ne. 345
By Th mouToveles bml THe wearefs Eotiing Tob Spsu, sollten die nenen Epheben ber threr
Fingchreibung opfern. ¥gl. Roscher Texicon, Sp. 2619,

a. K. B, Tholos, Sp. 3075,

f. «Platon lasst in seiner idealon Stadt zuerst ein Lleiliglum der Hestia ab-
grenzeny (Nomoi, 447 B). Fel. Rescher, Lexikon der griechischen und  rdmischen
Mythologie, 1895, Sp. 2649 und Hp, 2621 M. Seholion 2o Pindar Nem. 11, 1: resoeav
wb Téw Téhsmv Eotlon By Tuic mpummvaiong deplipuveon xad <o Bzabv Reydpevow mip it Tod-
T STORELTEL,
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cemeinschaftlichen Tebens werden®. Der bauliche Ausdrock dieser Insti-
tulion, die das innere YWesen und die Kontinuitit der Gemeinde manile-
stiert, der Rundbau, scheint gerade dank seinen Eigenschaften der Ri-
chtungslogigkeit und der inneren Rulie und Dauer?, die goeignete Form
znn sein, die Vergangenes wnd Gegenwartiges verbindet.

«Die totie wow verbindet Gegenwart und Vergangenherl; der Tempel
Gegenwarl und Zukunite, wurde ganz treffend 1o dicsem Zusammen-
hang bemerkt®

Betrachtet man den Tathestand der allgriechischen Tholos - Bauten,
wird man in dieser Auffassung bestirkt. In allen miglichen Interpreta-
tionen der Zweckbestimmung der Tholei: Prytaneion-Versammlung-
sort der Stadtrate, Scehatzhaus-Ort der Aufbewahrung wvon Gemeinde
- (yittern, Heroon - Orl der Verehrung der vergtttlichten Ahnen der
tithrenden Geschlechier der Gemeinde, noch die gelegentlich vermutete
Funklion des Konzertsaals, die eher unwahrscheinlich acheint - alle die-
ga Deutungen haben als grmeinsamen Nenner das Gemeinschaftliche und
das Souziale, dessen Kern und Ursprung die So-ix sowy zwellellos ist.

Dadurch unlerscheiden sich die Thelog - Bauten vom Tempel grund-
legend: hier haben wie einen Bantyp mit innenvéumlichen Alkzent, der
das (remeinde - Leben symbolisiert, doet liegt ein Raurngelalde fiir dis
kosrmisch - gittlichen Méshte vor, mit dunklen, unbelretbaren Zellen,
mit Erhabenheit und Monumoentahitit.

In diegermn Zusammenhang ist noch dics Faktum wichtig, dass Tholol
einerseits ansserhulk der Temene, andererseits nur dart, wo Siedlungen
existierten, heseugt sind. Dazu komml noch das wertere Merkmal, dass
diese Bauform als Einzelfall fiir jede Sicdlung und nichl in der Mehrzahl,
wie diejenigen der Tempel, vorhanden ist. All dicse Aspekte scheinen mir
nun geniigend gewichlig »o sein, nm die Auflassung Gradmanuw's zu
hestdtigen, nach welcher wdie urspriingliche T'nnktion des Tholoshaues,
diejenige des Stadiherdes gewesen ist... Diese dltere, sehr archaische
Kaltform scheint jedoch allmihlich an Gewichl nnd Bedeutung verloren
zu haben - vor allen im Zusammenhang mit der hellenislischen Stadt-
kultur, in welcher die agrarische T.ebensform immer mehr zurickgetre-
ten nnd anch die Vorgdnge der Studigriindung vom cinzelnen ierrscher
und nicht vom Willen einer Gemeinachaft bestimmt wurdennd.

1. £. Fanderpool, «llesperian, 1933, 5. 47172,
3 K {zradmann, Aufsitze..., & 13,

3. Ebcnda.

. Ebenda,

]

[ £
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RUNDBAUTEN PRIMITIVER KULTUREN

Sucht man ihnliche Prozesse innerhalb der primitiven Kulturen, stel-
It man mit Uberraschung verbliiffende Parallelen festl. Es ist schon
vielerorts aul bauliche Rundformen von primitiven oder alten Kulturen
agrarischer Pragung in Afrika, Europa und Asien geniigend hingewiesen,
codass eine Wiederholung hier iiberfliissig 1st™ Ich michte jedoch ein
Beispiel erwihnen, welches die innere Gesetzmissigkeit der Entwicklung
agrarischer Formen, die durch eine starke Betonung der sozialen und
gemeinschaftlichen Aktion ausgeprigt sind, klar zeigt. Dies ist die Struk-
tur der «Pueblo-Darfern (1100 - 1300 n. Chr.), eine verhiltnismassig
neu aufgedeckte Kultur im Bereich der heutigen nordamerikanischen
Staaten Arizona und New Mexico, die durch ein ausgesprochen gliickli-
ches Gleichgewicht zwischen Individuum and Gemeinschaft gekennzeich-
net ist®. Baulicher Ausdruck des stark akzentuierten gemeinschafth-
chen Geistes ist ein typisierter, zylindrischer Sonderraum, die Kiva, die
inmitten der gemeinsamen Piazza stand (Taf. 4). «Diese Kiva, deren
Ursprung wohl in den Erdhiitten der Vorpueblozeit zu suchen ist, ist
sowohl religioses als auch soziales Zentrum der Gemeinschaft. Logenar-
tig den Mannern vorbehalten diente sie als Ratshalle und Kultraum
zugleich, ohne jedoch einen ausschliesslich sakrosankten Charakter
zu besitzen, denn sie war auch ein ganz alltaglicher Aufenthaltsraum,
vielleicht vergleichbar dem «Club» des Englinders. Jeder Clan (=Gens)
besass eine eigene Kiva, und alle gemeinsam bedienten sich emner gros-
seren zentralen Kiva. Der bereits sehr friih entwickelte typisierte Auf-
bau der Kiva wird unverdndert tradiert...»%

Ahnliche Rundformen besassen die Wikinger in Dinemark® (Taf.
5), wie auch die Bewohner gewisser Bereiche Chinas, die aus dusserem
Zwang kollektiv leben mussten und in riesigen Rundhéusern die geeig-
nete Form ihrer kommunitiren Lebensstruktur fanden. Interessanter-
weise hat sich diese Form seit Jahrtausenden bis heute in China erhal-

\. G. Rohlfs, Primitive Kuppelbauten in Europa, Minchen, 1957. F. Robert,
Thymélé, Paris, 1939 und N. Movroomotdou, ‘ApyitexTtovied  pwnuela  THe TEpLOYTS
Fe dpyxieg Boldpasg, *Abivar, 1358,

9, Wneiclopedia dell'arte antica, Roma, 1966 Tholos - Literatur, 8. #35 (f,

9. R. Dietrich, Deutsche Banzeitung, Juni - Heft 1969, 8. 402 If.

%, Ebenda, S. 405.

5. Ebenda, 5. 400.
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ten und sie funktiontert under einer nenen Auffassung vom Gemeinde -
Leben weiter!,

DIE ENTETEHUNG DER RUNDEN BATUFOILM

Die allgemeine runde Bauform, aus welcher die konkrate Form
ungerer  Tholus - Bauten abzuoleiten 18l stellt  zusammen mit der
Rechleckform die beiden wrarchitektonischen rdumlichen Verfiignngen
dar, Uber ibren Ursprung und ihre Entstehung hat man zahlreiche
Theorien und verschiedene Hypothesen aufgestellt. Robert® hat die
wichtigsten von  ihnen  zusammengeslellt und  kritisch  untersucht,
sodass eine weitere Besprechung derselben sich erabrigl. lch beschrinke
mich nur anf cinen interessanten Aspekt. dem Mmutsopuloz® wvor zehn
Jahren voreelegi hal, Er begriindet dic Genesis der runden Konzeption
mit dam Prinzip des geringen Material - und Leistungsaufwandes und
er sieht ihren Vorzug in der konstrukfiven Finfachheit der Runden 1m
Vergleich zum  Rechteckigen. Em Kreis hat bekanntlich  klemeren
Tholang als das gleichflichige Rechleck.

Weann wir nun fiir ainen Moment die Welt des Mathematikers und
Geometers verlagsen und zu der Welt derjenigen, die amit den Hénden
denkenn iibergehen, um einen Satz von D, d. Rougemont* zu
gebranchen, der Welt namlich der Kinstler und der Archileklen, dann
scheint mir das Merkmal des Réumlichen der wahrscheinlichere Aus-
canrspunkt dieser Urform zu sein, und es ist zugleich ibe rdumlich
dispositiver Mangel der Grund abnehmender Anwendung fiar prakische
Zwecke seit der Friihzeit. Ich machte nun diegen Sachverhalt anbiand
eines cinfachen Schemas besser erliutern: Betrachten wir zwel einfache
Linienformen, eine Genade und eine Kurve (Iig. 1).

Die erste, rdumlich gesehen, definiert keinen Raum oder Bereich
rie hesitzt zwel gleichwertige Seiten, die gleiche Behandlung oder

1. Ebcuda, 5. 412,

2. F. Robert, Thymcle, Taris, 1939,

3. N. Movroomotdor, "Apprentound pwquelae THe meswy®s Tho apyoio: Bolpag,
'ABFuan, 1958, 6. 46 »é  Mulgopulos machl diesen Bachverhalt durch folgendes
Beispiel anschanlich. Kin Kreis und ein Rechteck won gleicher Fliche ergehen:
mpt=n.bh., wrnn as=Zp dorans me'=2p b Zahlen vingesetzt: p=23
314032 = 2.3.bh darans b= 4,70
Breis - Umfang ; 2ma = 2.3,14.83 = 15,84
Rechteck - Umfang : 2 {a--b) = 2{2% +— h) = &{2.3 4 4,70) — 21,40

. D. d. Itougemont, Penser avec les mains, Paris, 1936.
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Gestaltung verlangen, Hichstens kann sic als Trennelement mn einer
bestimmten Situation betrachtet werden.

Anders verhdll, sich die Kurve: sie bildet automatisch zwel klar
unterschiedliche Bereiche, ein innen und e aussen, jeder mil sigener
Prigung, ¥on beiden wird der innere als Tigur, als begrenzts, definierte
Fliche gesehen, die instinktiv eine besondere Stellung einmmmt und

Fig. T, e Gerade und die Kurve,

einer intensiveren Gestaltung wiirdig scheint. Ubersetzt man dies 1n
dic dritte Dimension, ecgibt sich automatisch cin Aussen - und ein
Innenraum, ungeachtet des Mulerials und der Konstruktion. Der so
entstandene lnnenrawmn wird nun von Menschen, da er thm Geborgen-
heit und Zuflucht gegen &ussere Hinfliisse und Gefahren anbietel,
zweifelsohne bevorzugt. Das Aussen wird ebenfells sls Schutz dank der
[ortifikativen Wirknng des Ringes und seinem Kontrast zur Umgchung,
empiunden.

In dhnlichen psychologiseh - ingiinktiv bedinglen Prozessen sche
ich eher die Entstehung der runden bauwlichen Gebilde, Dass sie auch
in enger Bezichung zu den kosmischen und in der Natur befindlichen
Formen von ahnlicher Priagung stehen, und zwar unter dem Analagie-
uned Perzeplions - Mechanismus, ist ohne weiteres moglich und sicher.
Im Weltstreit mit dem Hechteckigem musste doch das Runde wetchen.
Dic Grinde des Siegeszugs des Rechteckigen licgen sehr wahrscheinlich
in der spezifischen Nalur der runden Form, man denke 2.B. an die
Schwierigkeit der Moblierung eines runden Haumes (mit dem dabei
Verlorengehen von unbrauchbaren Haumatiicken) oder an die optische
Bedrangtheit einer nach innen tallenden Hitttenwand, wic das bel
primitiven Rundbauten mit falseher CGewilbekonstruktion der Fall 1s¢
(Fig.2). Die Macht der Tradition hat die Rundform jedoch [ir gowisse
Funktionen, dic als Verbindungslinie des Vergangenen mit dem Ge-
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genwirtigen gelten, beibehalten: Grabbauten, Heroa, Prytaneia sind
einige Zeugen dafiir.

(S0

Fig. 2. Die runde Bauform im Grund-und Aufriss schematisch.

DIE THOLOI DER KLASSISCHEN ZEIT

Wir wollen nun zu den Tholoi der klassischen griechischen Zeit
zuriickkehren. Aus dem kurzen Exkurs iiber ihre Entstehungsgriinde
hat sich neben dem gemeinschaftlichen Charakter ein innenrdumlicher
Akzent als das Hauptmerkmal dieser Bauten ergeben. Somit tritt diese
intensiv raumliche Verfiigung in einen dialektischen Konflikt mit dem
raumlichen Gebilde des Tempels, wenn man die allgemeine Auffassung
iber die Beziehung der Tempelarchitektur zum Raume vor Augen
halt. Es ist ndmlich eine allgemein bekannte Tatsache, dass sowohl
Architekten! — von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen® —, wie auch
Archéaologen und Kunsthistoriker®, «die Ausstrahlung des Volumens»
und die «Vernachldssigung des Innenraumes»* innerhalb der alt - grie-
chischen Architektur hauptsiichlich gesehen haben, eine eher summa-

1. G. Gruben, Die Tempel der Griechen, Miinchen, 1966, S. 8 :«...das schmale
durch die Tiire nur dammernd erhellte, durch Innensiulen zusatzlich beengte
Innere der Cella ist kein architektonischer Raum in unserem Sinne, ist kein durch
Lichl und Weite, durch Schwung oder Konlrast der begrenzenden Flachen das Auge
ergreifender Raum, kein Inneres, das gewaltig nach aussen driangend die Form des
Aeusseren bestimmt. Die Cella ist offenbar vor allen das nolwendige Behiltnis des
Kulthildes...n.

2. A. v, Gerkan, Griechische und romische Architektur, in : «Von antiker
Architektur und Topographie, Stuttgart, 1959, 8. 389 ff.A.v. Gerkan gelingt in diesem
kurzen Aufsatz die Hauptmerkmale der raumlichen Entwicklung der griechischen
Architektur treffend aufzuzeichnen, wenn auch ganz knapp und allgemein.

3. B. Zevi, Architecture as Space, New York, 1957, S. 76 if. und §. Giedion,
Der Beginn der Architektur, Koln, 1964, 8. 358 {f.

4. &, Giedion, ebenda, 3. 358 /9,
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rische Behanptung, die die Realitit der Entwicklung und der Wand-
lung des alt - griechischen architektonischen Raumbegriffes wenig ve-
ranschaulicht. Wir kommen aber auf diesen umstrittenen Punkt spéter
zuriick.

Betrachten wir nun die Tholos von Athen in ihrer architektoni-
schen Erscheinung (Taf. 2,3). Sie stellt einen kriftigen Rundbau ohne
Peristasis dar, dessen Masse in der Form eines Kreiszylinders und eines
Konus klar auftritt. Der Haupteingang, 2,30 m breit, ohne Orientie-
rungszwang befindet sich im Osten. Eine zweite Tiir im Norden ver-
bindet das Tholos - Innere mit der angebauten Kiiche. Sechs, wahr-
scheinlich jonische Innensdulen, nicht alle an der Peripherie eines
konzentrischen Kreises liegend, trugen das Dach, Die Disposition der
Sdulen verriit eher die Absicht, einen funktionell gerdumigen, mittleren
Bereich fiir die Durchfithrung der Opfer und der Libationen zu schaffen
und weniger Ausdruck eines kiinstlerischen Willens. Der Altar befand
sich im Zentrum des Baues, wie Thomson!, der Ausgriber, vermutet.
Aus gewissen Marmorteilen und anderen Indizien kann auf das Vor-
handensein von Fenstern geschlossen werden, was auch aus funktio-
nellen Griinden (Speisung, Wohnen der Prytanen) unerldsslich ist. Der
Boden war wiithrend des 5. Jhds. mit einer Schicht von braunem Ton
bedeckt?. Was das Dach betrifft, darf die Rekonstruktion von Travlos
als die wahrscheinlichste angenommen werden®. Weder das Aeussere
noch ihre stddtebauliche Eingliederung, noch das Innere der Tholos
stellen eine aussergewdhnliche architektonische Leistung dar. Das
Fehlen von plastichem Schmuck innen und aussen, wie die unklare
riumliche Abgrenzung und Umrahmung (die angebauten sekundéren
Riume und die durch den Peribolos entstehende unregelmissige Form
des freien Raumes wirken zufillig und planlos) mindern betrédchtlich
ihre formale Aussage und nur die auffallende runde Form und ihre vo-
lumindse und kompakte Masse ziehen das Auge auf sie. Schlicht also
und streng in der dusseren Form, hat die athenische Tholos ithr Haupt-
gewicht der architektonischen Qualitdt auf das Innere gerichtet, das
soll aber nicht bedeuten, dass der Gesamtwert dieses Baues iiber die
Grenzen des Funktionellen und der elementaren Gestaltung hinausgeht.

1. H. Thomson, s«Hesperian, Suppl, IV, 1940, S. 51,

2. Ebenda, 5. 39.

3. 'I. Tpavied, IokeoBopuct 2540t ta@v "Alnvav, "ABfvae, 1960, 3. 85, ebenfalls
J. Travlos, Pictorial Dictionary of Ancient Athens, 1971, 8. 555, Abb. 692,
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DIE THOLOI DER NACHSTEN PHASE

Versuchen wir nun die athenische Tholos, als Vertreterin dieser Bau-
galtung aus dem 5. Jhd.v.Chr.(andere Beispiele aus dieser Zeit oder frii-
her sind leider nur in spérlichen Resten oder in schriftlichen Quellen er-
halten, so dass wir auf ein absolutes Minimum uns beschrinken miissen),
mit den dhnlichen Rundbauten des 4.und 3.Jahrhunderts zu vergleichen,
nimlich mit den Tholoi von Delphi, Epidauros, Olympia und Samothra-
ke, die am besten bekannt und erhalten sind. Der allererste auffallende
Unterschied liegt im Faktum, dass diese Bauten nun innerhalb eines
sakralen Bezirkes sich befinden, und nicht mehr im Raum der Agora - im
Zentrum des gemeinschaftlichen, politischen Lebens!. Mit der Verset-
zung ihrer Situierung von der Gemeinde - Ebene in das sakrale Areal,
scheint auch ihre, nicht mehr eindeutige, Zweckbestimmung zusammen-
zuhiingen. Unverkennbar ist doch das Faktum, dass trotz der gewissen
Unklarheit und der kontroversen Interpretation, alle vorgeschlagenen
Deutungen? ( Heroon, chtonische Opferstitte, Musiksaal, Schatzhaus
usw. ) ohne grundlegenden Unterschied auf das Menschliche-Gesell-
schaftliche-Heroische aber nicht Gittliche hinweisen. Asklepios oder
die mazedonischen Herrscher Philipp und Alexander wurden zu Helden
beférdert, olympische Gatter wurden sie aber nicht, wie der Ahnenkult
die Ebene des Heroischen nicht iibersteigen konnte.

Die Versetzung in das Innere des Temenos hat auch eine formale An-
derung zur Folge: die schlichte, massive Aussenform bekommt nun unter
dem Emfluss der Temenos - Bauten tempelihnliche Merkmale, wie Pte-
ron, Fries, Metopen usw., durch welche die Qualitit des Aussenraumes
sich mit der Wechselwirkung von Hell und Dunkel stark erhéht und da-
durch die Tholos mit den iibrigen Bauten des Temenos - Komplexes im
Einklang gebracht wird.

Wenn nun diese beiden Merkmale als notwendige Vorkehrungen fiir die
Anpassung innerhalb einer gegebenen Situation zu verstehen sind, bleibt
die Gestaltung, Akzentuierung und Differenzierung ihrer Innenrdume

1. E. Kunze und H. Schletf, Olympische Forschungen, Band I, Berlin, 1944,
8. 25: w...Der tempelartige Charakter komml aber ausser im Grundriss und Aufbau
auch in seiner Lage innerhalb eines heiligen Bezirkes zum Ausdruck, eine Eigentiim-
lichkeit, die das Philippeion mit der Tholos in Delphi und der Thymele in Epidauros
teill, im Gegensatz zur Tholos von Athen und der Skias von Sparta, welche als halb-
profane Gebaude aul dem oOffentlichen Staatsmarkt gestanden habenw,

2. F. Robert, Thymélé, Paris, 1939,




24

ein Merkmal, das die rdumliche Wandlung dieser Zeit charakterisiert.
Diesen Punkt, gesehen in einem grisseren Zusammenhang, machte ich
im folgenden zu deuten versuchen und damit die neue Situation in der
Entwicklung des Raumgefiihls innerhalb der griechischen Baukunst
anschneiden.

Zuerst ist aber zweckmissig, die innenrdumliche Gestaltung dieser
Bauten, soweit es aus den Ruinen ersichtlich ist, kurz zu beschreiben:

Tholos tm Athena-Pronaia-Heiligtum, Delphi (ca. 400 o. Chr.)

Die delphische Tholos ist in chronologischer Reihe das erste unserer
Tholoi - Beispiele (Taf. 6). Mit Cella - Durchmesser von 8.41 m. und
mit thren 20 dorischen Sdulen der Aussenkolonnadel, bildete sie den
markantesten und originellsten Bau des Pronaia - Heiligums, und sie
ist heute noch eine Art Landmarke fiirDelphi mit ihren drei wiederauf-
gerichteten Séulen und einem Teil des Architravs (Taf.7). Zehn korin-
thische Halbsdulen mit einem bankartigen Sockel, der, gleich wie der Bo-
den und die Wénde, aus dunklem eleusinischen Kalkstein besteht, befin-
den sich im Innenraum? Da die Sdulen aus weissem Marmor bestehen,
wird automatisch ein erster Kontrast durch die Farbdifferenz des Roh-
materials erzielt, und durch einen weissen Kreis im Zentrum des Bodens
akzentuiert. Der elegante Bau wird mit einer reichen Kassettendecke,
lesbischem Kyma, Palmetten und Sima mit Lowenkopfen geschmiickt.
Die Metopen mit Darstellungen von Amazonen und Kentauren, die Trig-
lyphen und die iibrigen Architekturteile sind durch eine «sorgfiltige
mathematische Proportionierung»® gekennzeichnet. Als Architekt ist
Theodoros von Phokéa iiberliefert, der ein Buch dariiber geschrieben
haben soll*. Das Dach, in zwei Abschnitte unterteilt, sollte eine konische
Form haben. Fiir die Belichtung des Inneren waren neben der Tiir im
Siiden Fenster vorhanden5. Ein gewisser Einfluss der athenische Bau-
tradition® und eine auffallende Ahnlichkeit mit dem Apollo-Tempel

1. J. Charbonneaux, K. Gottlob, La Tholos, Fouille de Delphes, Tom. IL
(Text und Plane) Paris, 1925 und G. Gruben,, Die Tempel..., 8. 92.

2. G. Gruben, Die Tempel.., 8. 92.

3. Ebenda S. 94.

4 Vitrue, VII, 12; vgl. auch Vitruvi de Architectura Libri decem, uebersetzt
von Dd. G. Fensterbusch, Darmstadt, 1964, S. 309.

5. A. Laurence, Greek Architecture, The Pelican History of Art, London,
1957, S. 1845,

6. W. Dinsmoor, The Architecture of Ancient Greece, 1950, 8. 234,
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in Bassil ist zu registrieren. Uber die Zweckbestimmung ist man sich nicht
einig!, auf alle Filic war sie kein Tempel, trotz ihrer tempeldhnlichen
Erscheinung und reichhaltigen Ausstattung,

Thalvs ( Thymélé) im Asklepios-Heiligtam, Epidauros (360-320 v. Chr.)

Das zwelte uns erhaltene Beispiel, die Tholes von Epidauros? (Taf.
13 ) bildet wden kiinstlerisch bhedeutendsten Bau des 4 Jhdsy® Ihre
Mmensionen { Unterstufe - Durchmesser 21, 68 m, Cella 14, 65 m) sind
otwas grosser als diejenige der delphischen Tholos, wnd die deriache
Peristasis enthalt 26 Saulen (Tal. 8). Die Metopen von fast quadra-
tischen Feldern enthalten buntbemalte Rosetten statt der itblichen
Anwendung von  Skulpturen., Sima, Kasseitendecke und Orthostat
des Aussenkdrpers sind ans Marmor; das iibrige aus gewdhnlichem Kalk-
stein. Eine reiche Tiirumrahmung mit Anthemion und Eicrstab erinnert
stark an das alhenische Krechteion® Die Ornamentik der Umgangs-
Partie 7eigl einen unglaublichen Reichtum: Mianderbander, Kymaticn,
Akanthusmotive uhd Rosetten sind die Elemente mit welehen Poly-
klet der JIingere®, der Baumemster dieses reizvollen Baues, hier
komponiert hat (Taf. 9, 10, 11).

Nure das Innere: 14 freistehende korinthische Sdulen, die auf einem
konzentrischen Kreig stehen, bhilden mait der Cella - Wand einen schma-
len Gang®.  Ein wechzelvolles und kontrastreiches Spiel von Furben,
das durch die verschiedenen angewandten Marmorsorten crzielt wird,
bildet ein #hnliches Merkmal wie in Delphi. Schwarzer Wandsoukel
und Stylobat, sechwars - wetsses Husshodenmuster mit spiralig - kreisen -
der Bewegung? gaben dicsern Inneren eine einmalige Lebandigkeit.
Die Strukturierung des Raumes wird weiter durch die besonders geartete
Form deg korinthischen Kapitells des IV. Jhds. hervorgehoben. Kurve
und Gerade Linien, oder konkreter, vertikale Geruden und horizontale
Rurven scheinen in diesem Raume ein nenes Element einzedithreen,
Zwer Fensler beiderseits des Kingangs liessen das nitige Licht cin-

1. Ehenda, 8. 234/35.

2. G. Roux, Elarchileclnre de I"Argolide aux IVe et ITle siécles avant J. G,
Paris, 1961, 3. 130 [f., wo weitere Lileratur angegehen ist.

#. Pauly - Wisgews, R. E., Tholos, 3p. 184.

&, . Gruben, Dic Tempel..., 8. 134,

h. Pausanias, 11, 27, 3.

6. & Howuz, L'architecture..., 8. 153.

7. (s. CGeruben, Die Tempel..., 3. 134,
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fallen', weitere Offnungen hoher wurden vermutet?. Wie in Bassi,
haben wir hier einen inneren Fries, der von der Innenkolonnade getra-
gen wird. Eine zeltférmige oder flache, aber bunt bemalte und vergoldete
Holzdecke®* mit verschiedenen Darstellungen (Pausanias? gibt Eros
und Methe an) deckte den Cella - Raum.

All dieser Reichtum macht die Tendenz deutlich, den Schwerpunkt
eindeutig nach Innen zu verlegen, im weiteren die Verleihung wvon
Wiirde und grosser Bedeutung, die fiir alt - griechische Innenriume
selten und einmalig sind. Man kann deshalb die Frage nicht ithergehen,
nach der treibenden Kraft und dem Grund dieser innenriumlichen
Aufwertung. Geniigt nur das Faktum, dass der Architekt auch Bild-
hauer war? Warum richten sich dann seine Intentionen eindeutig nach
innen und beschrédnken sich nicht nur auf die gebiihrende Gestaltung
des Aussen?

Philippeion in Olympia (ca. 335 ¢. Chr.)

Der dritte Rundbau dhnlicher Struktur ist das Philippeion von
Olympia® ein Heroendenkmal Philipps I und Alexander von Maze-
donien, errichtet gegen 335 v. Chr. (angefangen von Philipp im Jahre
338 und vollendet von Alexander dem Grossen) (Taf. 14). Der Gesamt-
durchmesser betrigt ca. 14 m. (genau 13, 948 m), die Cella ca 8, 3m.
Achtzehn jonische Sidulen aus verputztem Poros (Kalkstein) bildeten
die Aussenkolonnade, wihrend der Sockel aus parischem Marmor und
die Cella - Wand aus Muschel - Kalkstein - Quadern bestand. Eine
Tiir im Osten mit beiderseits Fenstern versehen, sorgte fiir die Belich-
tung des Inneren®. Die Innenwand war mit 12 korinthischen Halbsiu-
len plastisch gegliedert, Gebélk und Dachdeckung bestanden aus Marmor.
Darin standen auf halbrunden Basen die aus Goldelfenbein errichteten
Statuen von Amyntas, Philipp, Alexander, Olympias und Eurydike,
deren Bildhauer Leochares war? (Taf. 15).

. W. Dinsmoor, The Architecture..., 8. 235.
2. 4. Laurence, Greck Architecture, 8. 185/6.
3. G. Gruben, Die Tempel..., 8. 134,
4. Pausanias, 27, 5.
. Ebenda, V, 20, 10 und E. Kunze- H. Sehleif, Olympische Forschungen,
Band I, 8. 2.
6. E. Kunze- H. Schleif, Olympische Forschungen, Band I, 8. 4 und E.
Kirsten - W. Kratker, Griechenlandkunde, Heidelberg, 1962, 8. 274,
7. E. Kunsge- H. Schleif, ebenda, 8. 50 {I.

3]
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Form und Qualitit der Architekturteile bezeugen den Einfluss der
attischen Bautradition. Der Architekt ist nicht bekannt, man vermutet,
dass Leochares es war, wahrscheiblich ein Athenerl. Der attische Ein-
fluss 1st aber aus der rdumlichen Disposition des Inneren stirker bemerk-
bar. Wie in der delphischen Tholos, haben wir hier eine Decken-
konstruktion ohne Balken als Trager der Kassetten, die den Eindruck
der Geschlossenheit der Decke und «damit der Réumlichkeit des ge-
samten Bauteiles»n? hervorhebt.

Arsinoeion tm Heiligtum der Grossen Gitter, Samothrake (ca. 270 ¢.Chr.)

Schliesslich kommen wir zu einem weiteren Tholos - Bau, dem
Arsinoeion von Samothrake, von Arsinoe II, der spiteren Kénigin
von Aegypten, iiber dem iltesten Kultplatz des Heiligtums errichtet?
{Taf. 16a). Es 1st offenbar als Heroen - Denkmal gedacht, und stellt
mit seinem iiber 20 m grossen Durchmesser den grissten von allen
bisherigen Tholos - Bauten dar, Ohne Aussenkolonnade wird die Cella
bis zu einer Hohe von 7 m als massive Wand aus thasischem Marmor
errichtet? (Taf. 16b, 17a). Darauf stand «eine Pilastergalerie von 2,85 m
Héhe mit niedrigen Schranken zwischen den 44 Pfeilern. Uber einem
dorischen Gebilk (Triglyphen) erhob sich das Dach»®. Eine Tiir im
Siiden fiithrte ins Innere. Der Innenraum trug ebenfalls keine Kolonnade.
Trotzdem fehlte das Motiv der korinthischen Ordnung auch hier nicht.
Der obere Teil der Innenwand in Entsprechung zu der #usseren Pi-
laster - Galerie, trug eine innere Reihe von korinthischen Sdulen, mit
_jonischen Gesims darauf. Dazwischen befanden sich Fenster, die eine
einwandfreie Belichtung dieses Innenraumes gewihrleistet haben. Ein
Altar stand in der Mitte, sodass man hier sowohl eine Opferstitte, wie
auch einen Versammlungsraum der Theoroi®, als die wahrscheinliche
Funktion des Baues annehmen darf. Eine wahrscheinlich gewdlbte

1. Vgi. 8. Grobel Miiler, The Philippeion and Macedonian Hellenistic Archite-
cture, Ath. Mitt. 88, 1973, s. 189-218, wo die Existenz eines mazedonischen
Architeklen besprochen wird.

2. Kunze-Schleif, ebenda, 8. 41.

3. K. Lehmann, Samothrace, New York, 1966, 8. 49 ff.

4. Ebenda, 8. 50.

5. E. Kirsten - W. Kraiker, Griechenlandkunde, 8. 651.

6. K. Lehmann, Samothrace, 8. 25: «....the great Rotunda of Arsinoe,.....,
was probably erected for the solemn gathering of these ambassadors. It is possi-
ble that the construction of this spectacular building is comected with the organi-
sation of the international festivalw.



28

Holzdecke, von den Pilastern (dorischen Epikranen) und den korin-
thischen Halbsédulen getragen, hatte in der Mitte eine Offnung, um den
Abzug des Rauches von den Opfern zu erméglichen?,

Durch das Fehlen der Aussenkolonnade (Taf. 17b) und die strenge
Gestaltung der Aussenmasse bildet diese Tholos das ausgesprochenste
Paradigma der Raumgestalt: reiches Licht, frei gespanntes, einheit-
liches Inneres, gewilbte Holzdecke; eine Kombination von Kult -
und Versammlungsbau, welche die Tholos von Samothrake zu einem
qualifizierten architektonischen Raum hebt, der die Merkmale der
riomischen und der spiteren Inneriume nicht nur im Keim, sondern
schon entwickelt aufweist.

Wir haben nun einige der besterhaltenen Tholos - Beispiele aus
dem IV. Jhd. in ihrer elementaren architektonischen Gestaltung kurz
verfolgt. Wir wollen nun anhand dieser Betrachtungen einige Schliisse
ziehen und zwar in Verbindung zu den Rundbauten der friiheren grie-
chischen Zeit.

Es ist ndmlich sofort ersichtlich, dass diese Tholos - Form, obwohl
die Existenz von runden Bauformen uralt ist, wihrend dieser Zeit in
einem neuen Zusammenhang zu sehen ist. Es wird natiirlich der Ver-
gleich mit friiheren Beispielen erschwert, da wir nur spirliche Daten
dariiber besitzen mit einziger Ausnahme der Athener Tholos, wo wir
ein rudimentéres Bild rekonstruieren konnen; trotzdem zeigen auch
die wenigen Anhaltspunkte deutlich, dass die Kurven - Bauten von
Thermos in Aetolien, Theben, Ptoon und Eretria (gegen 750 v. Chr.)?,
die thessalischen Rundbauten von Gonnoi, Homolion, Thermos und
Athen der néchsten Periode (etwa 750 - 600 v. Chr.), wie auch diejeni-
gen der ersten Hilfte des VI. Jhds. (Apsisbau in Delphi, Kabirion bei
Theben, die alte Tholos von Delphi®, die ilteste bekannte Tholos und
der vom Pausanias erwihnte «peripherische Bau» — olxoddunux mept-
pepéc —in der Agora von Spartat, von dem wir so gut wie nichts iiber
seine architektonische Gestaltung sagen konnen), all diese friiheren
Beispiele mit den Tholoi des IV. Jhds. hinsichtlich der architektonis-

1. Ebenda, 8. 51: «...The nature of the ceiling is unknown; it is possible that
the timber roof was here screened by a suspended segmental wooden domen.

2. C. Weickert, Typen der archaischen Architektur in Griechenland und
Kleinasien, Augsburg, 1929, 8. 7 ff.

3. Ebenda, 8. 16 {f.

&. Pausanias, III, 12, IL
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chen Konzeplion und Ausstattung, ausser der runden Form, eigentlich
wenig zu tun haben.

Ganz allgemein betrachtet stellen diese neuen Bauten eine voll-
kommene Erscheinung ihrer Form dar. Das geometrische Gebilde des
Kreiszylinders und des Konus finden hier ihre getreue und perfekte
Umsetzung in der Architektur.

Konzentrische Kreise und Transparenz von geometrischen Linien
haben jedoch die Lebendigkeit des Schopferischen nicht behindert,
sondern sie im Stein eher kriftig manifestiert; die Geometrie bringt
hier nur das unsichtbare Geriist, die ordnende Kraft fiir die Formung
der sleinernen Masse.

‘Die Akzentuierung dieser Masse, sowohl in der inneren wie in der
dusseren Oberfliche der Wand, ist ein weiteres Merkmal aller vier
Tholoi - Beispiele. Wie wichtig dies nun ist, braucht nicht erliutert zu
werden: die Raumbegrenzung in der Architektur kann ohne Unter-
brechung der starren Einheit der massiven Wand zustande gebracht
werden. Was aber die Raumqualitit bestimmt, ist die néchstfolgende
Phase der Raumbildung und der Raummodellierung. Unsere Tholoi
sind in dieser Beziehung ausgesprochene Beispiele einer intensiven Be-
handlung der Innen - und Aussenfliche: Pteron, Fries, Innenkolonnade
(die nicht mehr als statische Notwendigkeit, sondern als kiinstlerisches
Mittel hier konzipiert 1st), die reich dekorierte Kassettendecke, die
ibrige Vielfalt des Schmucks, die Lichtfiihrung und die Farbkontraste
der verwendeten Baumaterialien, all dies erweist zweifellos die raum-
bildende Absicht des Architekten, d.h. das Vorhandensein einer Raum-
auffassung in dieser Zeit, die durch hohe Qualitit und umfassendere
Anwendung kiinstlerischer Mittel charakteristiert ist. Allen diesen
Rundbauten ist schiesslich ein neues gestalterisches Strukturelement
gemeinsam, némlich die neu entdeckte korinthische Ordung, deren
Kapitell eine ausgesprochen rédumlich - dekorative Struktur aufweist,
verglichen mit der stereometrischen Natur des dorischen oder mit der
Plastizitdt des jonischen.

Wie wir schon gesehen haben, ist die Innenkolonnade der delphi-
schen Tholos an die Wand geriickt. Damit ist ein erster Schritt getan,
um die Wand durch nischenartige Formung zu differenzieren. Besser
kann man diese, spiter so verbreitete (Pantheon, Baptisteria usw.)
Tendenz, im Apollo - Tempel, Bassi, sehen, wo die kraftigen Mauerziige
bewusst fiir die Nischenbildung konzipiert sind. Ahnlich im Philippeion,
im Alea - Athena - Tempel von Tegea und auch im Arsinoeion, nur
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anders durchgefiihrt, finden wir diesen Sachverhalt. In Epidauros ste-
hen die korinthischen Siulen frei, aber so nah an der Wand, dass
auch hier weniger eine statische oder konstruktive Funktion, wie in
der athenischen Tholos, vorhanden ist, sondern mehr eine gestalteri-
sche Absicht. Damit wird die gesamte Masse und nicht nur das Aussere,
wie beim traditionellen Tempel, gleich behandelt, aktiviert, motiviert
und zur «Atmung gebrachtn. Diese Strukturierung der Oberfliche
zeigt am besten den grundlegenden Unterschied zwischen diesen
Bauten und den #dhnlichen Raumgebilden, wie Naturhoéhlen, primi-
tiven Rundbauten und unmotivierten Tholoi der fritheren Zeit: alle
definieren ohne weiteres einen Raum, nur wird jeder von diesen Riu-
men je nach der Materialstruktur des Werkleibs verschieden bewertet
und qualifiziert. Er atmet aus seiner Materialstruktur und strahlt sie
wieder aus.

Die Tholos von Epidaures als architektonisches Gebilde

Versuchen wir nun anhand von einem Beispiel, nehmen wir das-
jenige von Epidauros, diese Tholoi etwas detailierter zu sehen:

Aus dem Plan des Asklepios - Heiligtums wird sofort ersichtlich,
wie zentral und dominierend die Tholos innerhalb der Gesamtanlage
erscheint (Taf. 13). Sie bildet zweifellos den Mittelpunkt des heiligen
Bezirkes, sodass auch der Asklepios- Tempel zur Seite geschoben
wird, und nur als rahmendes Element 2u wirken scheint. Demnach
verkérpert sie die leitende bauliche Figur der ganzen Anlage, was
gewohnlich dem Tempel zukommt. Auffallend wird diese Hervorhebung
in der dritten Dimension. Eine Reihe von riumlich - optischen
Beziehungen zu den umgebenden Kuben des Tempels, der Hallen, der
umfassenden Mauer lidsst sich leicht feststellen. Die Tholos ist der
hiochste Bau des Heiligtums und somit wird, neben ihrer zentralen
Lage, ebenlalls der vertikale Akzent des Gesamtkomplexes auf sie
gesetzl. Die klare Formung des umliegenden Raumes — eine Rechteck-
form — in dem die Tholos plaziert und damit noch mehr erhoben wird,
1ist aufféllig und bildet eine fiir griechische Heiligtiimer seltene Er-
scheinung.

Nihern wir uns diesem offensichtlich (nicht nur kultisch, sondern
vor allem architektonisch) bedeutungsvollen Bau noch mehr: 26 strenge,
dorische Saulen umschliessen die massive Cella - Mauer. (Taf. 8). Voll
und Leer des Pteron kontrastiert nun mit der Aussenfliche der Wand
und lisst dadurch eine lebendige Wechselwirkung von Licht und
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Schatten entstehon, woleher das Ange dynamisch folgt. Dies Weckisel-
gpiel muss hier nicht, wie bel der rechteckigen Form des Tempels, um
die Krke nptisch plttzlich anfhéren: durch die Kurvenfithrung wird das
Auge stindir eingeladen, das Spiel weiter zu verfulgen. Verlikale Gera-
den und horizontale Knrven bhilden sowohl innen wie auch augsen ein
neues spannnngsvolles Gestall - Gesety, als Gegensaiz zn der durch
verlikale und horizonlale Linien erziellen stalischen Ruhe des Tempels;
somil 18l hrer das Glewchpewichl der Telle zu dem Ganzen it elner
differenzierten und dynamischen Art ausgedriickt. Die gerade Linie
st puf der horizontalen Ebene des (;rundrisses fast verschwunden:
gogar die sorgiiltig angelegte Pflasterdeckung der inncrsten Zone des
Bodens wetcht von dieser Regel nicht ab.

Die mit der starken Gliedernng der Aussenfliche und mit der
Wirknng von licht und Schatten erzielten liebendigkeit, wivd im
Inneren anders erreichi. Hier will man dem Innenranme Werl und Be-
deutung wverleithen, indém man ihn mit einer reichhaltigen, zierlichen,
beinahe orgiastischen Ausstattung vorsicht. Der Aussenschmunele, be-
stehend aus dorischen Sinlen mit barten Linien, I'mglyphen und Metopen,
idie dem konstitwicrenden Element des Kreises folgend mit Rosctten
statt figiirhcher FPlagtik helegt sind, all dies verrdt noch nicht die ander-
sartige Realitdt des Innern. Nur dies schmale Taenia des dorischen
Frieses, die die Cella - Wand auf einer niedrigen Hohe umrahmt, dient
mit ithrer ehenfalls zierlichen Ornamentik als erster Bote und Einfiik-
rung in dis Welt des Tholng - ITnnern (Taf. 11). Er ist bezsichnend,
dass diese — mit den maodernen Augen gesehen — eindeutige «Bewe-
enngatendenz nach innenw» bein Eingang beiderseils auThirck, um sich
in eine reichere ornamenlale Varelas zu verwandeln, ndmlich 1o der
grossartigen Ausschmiickung der Tirumrahmung, die emnerseits den
Detrachter vorbereitet, andererseits 1thn zwingt, das Innere zu betreten.
Wo aber die innere Gegtaltungsstrulktur em besten von aussen gpiirbar
wird, das 18t der oberste Absehluss der Tholoes, die akanthartige Krénung
mit threr urruhigen, dynamischen und freien, obwohl symmetrischen,
Gestalt?,

Was nun von aussen angedeutet ist, wird im Inncren klar und
retchlich demonstriert:

Dag erste, das beim DBeateeten der Cella anfiillt, ist zwetfellos der
prunkvolle Kreisring der vierzehn korinthiachen 5#ulen. Bestehend ans

1. (r. Rousx, L’architecture..., 8. 156 und Abb. &0,



a2

pentelischem Marmor?, liegen sie auf einem Stylobat von 28 Schwarz-
platten aus argivischem Stein, der von der Cella - Wand durch eine
Zwischenreihe von 28 weissen Marmorplatten getrennt wird®% Der
Stylobat® erhéht sich vom mittleren Bereich um 21 em, sodass eine
erste Differenzierung des Raumes durch den Niveau - Unterschied des
Bodens zustande kommt. Die schlanke Séulenshaft, die mit 24 Kanel-
luren statt den gewdhnlichen 20 versehen ist, trigt das neue Element,
das schon erwihnte korinthische Kapitell, welches als eines der schin-
sten Beispiele hier giltd. Eleganz und Lebendigkeit charakterisieren die
Akanthusblitter dieses tektonischen Gliedes, zwei Mittelspiralen bilden
eine Gegenbewegung nach innen als Kontrast zu den beiden seitlichen
nach aussen strebenden dynamischen Spiralbewegungen (Taf. 10).
Eine Lotus - Blume in der Mitte bildet den Schwerpunkt der Kompo-
sition. Auf den korinthischen Kapitellen sitzt nun das innere Gesims
aus weissem Marmor, bestehend aus zwei Teilen: dem Architrav und
der darauf folgenden Krénung (4érwpax), deren Marmormasse mit
Miander —, Eier —und Spiralmotiven dekoriert und bereichert wird.
Der innere korinthische Peristyl, der nur ein quadratisches Kistchen®
anstatt zwei des dorischen in der Aussenkolonnade enthilt, bezeugt
weiter die Absicht zur Aktivierung und Motivierung der Deckenfliche.
Jedes Kistchen wird durch Ornamente gerahmt und mit dreifacher
Vertiefung versehen. Eine rdumliche Tiefenwirkung ist durch die
ineinandergehenden Ebenen enstanden, die mit einem vierblittrigen
Akanthusgebilde ihren Abschluss findet.

Das Spiralmotiv in verschiedenen Variationen und die weitere
Ornamentik - Rahmung der Vertiefungen der Kassetten - Decke mani-
festieren am besten den Willen des Baumeisters, die Gesamtilache
dieses Inneren in einen bewegenden und dynamischen Organismus zu
verwandeln. Obwohl die Grundformen aller angewendeten kiinstleri-
schen Mittel streng geometrisch sind, wird durch die Motivierung und
die Gliederung der Teile eine kriftig lebendige und freie Aussage er-
zielt, die den Satz Valery’s® in Erinnerung ruft: dies ist ein Innenraum,
der wahrhaftig singt!

1. Ebenda, S. 153.

2. Ebenda.

3. LEbenda.

4. Ebenda, S. 154.

5. Ebenda, 8. 152 {f.

6. P. Valéry, «...wenn du dich in dieser Stadt ergingst, dass unter den Bauwer-
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Der mittlere Bereich der Cella (Durchm. ca. 9m) wird, wie wir
sahen, vom Stylobat der korinthischen Ordnung getrennt. Er bildet
somit einen Raum fiir sich, im Grunde genommen ist er das Hauptziel
und der Endpunkt aller kiinstlerischen Bemiihumgen in diesem Rund-
bau. Alle tektonischen und dekorativen Raffinessen, die ausserhalb
beginnen und mit wachsender Intensitiit in konzentrischen Bewegun-
gen bis zur korinthischen Innenkolonnade reichen, dienen zweifellos
dem Zweck, gerade diesen zentralen Raum zu erheben und seine Be-
deutung architektonisch zu unterstreichen. Wenn in Bassi als Mittd]-
punkt das korintische Kapitell mit seiner zentralen Lage und seiner Aus-
strahlung steht, geschieht hier das dhnliche nur mitWechsel in der Rolle
der Elemente: in Bassd war der Raum die Umbhiillung des Kapitells, in
Epidauros wird die korinthische Ordnung die Hiille fiir die Hervorhe-
bung des Raumes. Damit ist innerhalb der griechischen Architektur
endlich das Moment gekommen, indem der Raum nicht mehr verdriangt
wird, sondern die Masse so strukturiert und modelliert wird, dass sie der
Entfaltung und der Wiirde des Raumes dient,

Der Raum also, das Luftvolumen, das fiir die archaische und friihklas-
sische Philosophie noch das «Nichts», das «Leere» war!, das die Dinge
voneinander trennt, wird hier zum Hauptelement der Syntese und der
Konzeption dieses Baues. In dhnlicher Weise werden dje Innenrdume der
ibrigen Tholoi - Bauten auch konzipiert, und auch emige Innenrdume
von Tempeln dieser Zeit, wie wir sechen werden.Wie sah nun dieser Raum
aus: Die Lebendigkeit des Ganzen ist auch hier ersichtlich: der Boden
wird durch sein Muster und die Doppelfarbigkeit des Materials ( weis-
ser und schwarzer Marmor ) in ein dynamisches Gebilde verwandelt.
Das Motiv besteht aus Rhomben und Dreiecken, das in den folgenden
Zeiten in der Mosaikkunst abgewandelt worden ist. Vier konzentrische
Zonen von ungleicher Breite bilden das Grundmuster, Weisse und schwar-
ze Teile formen Rundungen, die nach aussen tendieren. Mit einem weis-
sen Kreis in der Mitte endet das gesamte Gestaltungsspiel in einer kon-
sequenten, wie auch addquaten Weise.

ken, die sie bevélkern, die einen stumm sind, die anderen reden, und noch andere
schliesslich, und das sind die seltensten, singen». (Eupalinos oder der Architekt,
rororo - Klassiker, 105, 8. 111. Uebers. von Rainer Maria Rilke),

1. M. Hammer, Das Problem des Raumes, Darmstadt, 1960, S. 7 ff.
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DER SCHWERPUNKT DER GESTALTUNG

Der kleine Exkurs in der Tholos von Epidauros hat, hoffe ich, klar die
Absicht des Architekten gezeigt.Auf eine dhnliche, analytische Beschrei-
bung der iibrigen Tholos - Beispiele kann verzichtet werden, da die sel-
be Grundkonzeption diese Bauten auch charakterisiert, wie aus dem er-
haltenen Tatbestand ersehen werden kann. In Epidauros, wie in Delphi,
Olympia oder Samothrake war die Gestaltung sowohl des Innen-wie auch
des Aussenraumes das Kernproblem des entwerfenden Architeklen. Dies
zu erreichen, wurden moglichst alle kiinstlerische Mittel angewendet. Was
diese Tholoi eventuell unterscheidet, ist nur die graduelle Steigerung
dieser Tendenz. In Delphi fiihlt man sich an die Tradition noch gebun-
den. Es wird mehr mit der feinen Proportionierung und mit einem, noch
nicht iibertriebenen, Mass an Schmuck gearbeitet. Umgekehrt in Epi-
dauros: hier wurde alles mit einer bewundernswerten Euphorie und ple-
thorischen Vollbliitigkeit durchgefiihrt; spannugsvoll entwickelt sich der
ganze Bau bis zu dem kleinsten Detail. Das Philippeion bringt die innere
Plastizitdt nach aussen, indem die Aussenkolonnade nicht dorisch, wie
bei allen Bauten der Altis der Fall ist, sondern jonisch wird. Schliesslich
wird die Affinitdt zwischen Aussen - und Innenraum am krassesten im
Arsinoeion demonstriert, wo Aussen - und Innenkolonnade sich in eine
doppelte Pilaster - Galerie umwandeln, um den Innenraum stiitzungs-
frei und einheitlich sich entfalten zu lassen. Somit ist die Verbindungs-
linie zu den spit - hellenistischen und den romischen Schaopfungen eigen-
tlich hergestellt worden. |

Die Prisenz der Tholoi - Bauten dieser Zeit mit den oben beschriebe-
nen architektonischen Gestaltung, ldsst nun die Frage auftauchen: sind
diese Formen und ihre Merkmale vereinzelte Erscheinungen oder stellt
ihre ausgesprochen innenrdumliche Struktur den Ausdruck einer allge-
meinen Tendenz dar, die auf weiteren Bereichen der griechischen Archi-
tektur zu finden ist?

Zuerst wollen wir festhalten, dass die Tholoi seit dem Ende des 5. Jhds
nicht nur vermehrt erscheinen, sondern sich von den dhnlichen Rundba-
uten vor dieser Zeit in der Gestaltung prinzipiell unterscheiden. Ihre
Gegeniiberstellung mit der Athener Tholos hat es eindeutig bestatigt.
Was also die Tholoi betrifft, registriert man hier eine sichthareWandlung
der Raumstruktur ,deren terminus post quem das Ende des 5. Jhds zu
sein scheint. Um diese Wandlung verallgemeinern zu diirfen, sollte man
dhnliche Merkmale an anderen Baugattungen der gleichen Periode auf-
weisen konnen. Dies zu verfolgen, mochte ich hier, aus Platzmangel,
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mich nur auf die innenrdumliche Entwicklang der Cella im Tempel be-
schrinken, auch weil dieses Ranmipnere bis zn dieser Zeit sher wenig
die geslallerische Sorge der Archileklen zu gein scheinl: somit wire das
Vorhandensein von fhnlichen Merkmalen in diesen Riumen ein stir-
kerer Beweis [iir die Exislenz einer neuen Raumaulfassung als bel den
Tholot-Baulten, die iirspringlich und von der Funktion her durch den
mnenriumlichen Akzent immer gekennzeichnet sind.

DER INNENRATUM DES TEMPELS

K st Tatsache, dass der allgemeine T'emenos- Raum als erlebbarer und
fir den Menschen und den Gott bestimmiter Bereich, eine differenzierte
Summe von qualitativ untersehiedlichen Raumubschnillen und Orten
igt. Tharm wird die Cella, deren Betreten eine lange prozessionelle Vor-
bereitung oder speziclle Eigenschaften (nur fiir Pricster) als Bedingung
hatte, durch das Dammrige und wenlg Strukturierle ihrer Winde,
vorallem bis zn der klaasischen Zeit, charaktemsiert. Ein kuarzer Ueber-
blick der Tempel zcit der geometrischen Zeit zeigt, trotz der Variabih-
Lil der Raumgliederung in den verschiedenen geograpluschen Bereichen
des Griechentnms, klar diesen gestalterischen Charakter. Aehnlich wie
bei den [rithen christlichen Basiliken misl ihren dunklen, geschlossenen
Winden und den mif Kerzen ddmmernd heleuchteten Innenraunien,
driickt sich anch der Stimmungsgehalt des Tempelinnern dieser Zert
aus und vermitlelt damit «len Eindruek einer gelragenen Dunklen
und geheimuisvollen Feierlichkeit»!, wenn aunch kein Gottesdien st
im christlichen Sinne darin abgehalten worde. Es isl ndmlich allgemein
bekannl, dass die Cella kein Versgmmlungsraum, auch kein Handlangs-
raum oder Ort fiir die Gerneinde war. Trotzdem st sie cin sakraler
Raum von hichster Bedeutung und Wiirde gewesen, sogar reiner in
sciner Helligkell — er war dem Gott allein 1m abzoluten Sinne gewid-
met — als die christhche Ecclesia oder der Moschee. Als solcher tiefe He-
hgiositat ansstrahlender Raum, wverdiente et bestimmt eine entspre-
chende Gestaltung, und er kinnte nicht nur «das notwendige Behalt-
ms des Kultiildes»? sein. Wir milssen uns also dre [ligenart dioses
Raumes klar einprigen: er ist kein Versammlungsraum; daher muss e
aber nmicht zwanggliufig folgen, dass er deshalb darstellungsunwiirdig st
und wvernachlissigt werden muss. Kine genane Betrachtung der uns

1, O, Bollnow, Mensch und Ilaum, Stuttgart, 1963, 5. 234/5,
2. &. Gruben, Die Tempel..., 3. 8.
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erhaltenen Beispiele von der geometrischen bis zu der friihklassischen
Zeit kann deutlich zeigen, dass man parallel mit der dusseren Gestalt
des Tempels auch die innere raumliche Disposition zu bewdiltigen und
zu differenzieren bemiiht ist, wenn auch kein Gleichgewicht 1m Sinne
der klassischen Zeit angestrebt wird.

Die Differenzierung dieser rdumlichen Disposition wollen wir
kurz in dem Grundriss des Hekatompedos, Heraion von Samos, als
stellvertretendes Beispiel, verfolgen: der langgestreckte, einzellige und
schlecht proportionierte Kubus der geometrischen Zeit wird mit Zwi-
schenstufen in ein recht kompliziertes und reich gegliedertes Gebilde
gegen Ende des 6. Jhds umgewandelt (Taf. 18, 19a). Folgende
Schemata zeigen diese rdumliche Entwicklung in ihrer prinzipiellen
Struktur (Fig. 3, 4, 5 und 6).

Aehnliche Beispiele aus dem Festland und Grossgriechenland
kénnen dies auch bestdtigen, brauchen aber in diesem Zusammenhang
nicht ndher ausgefithrt zu werden. Auffallend ist jedoch, dass diese
Lebendigkeit sich hauptsdchlich in der klaren Raumbegrenzung-und
Ghiederung beschrinkt und dabei eine sichtbare Schwiche im Bereich
der Raumgestaltung verrdt; es sind die Teile und die architektoni-
schen Glieder, die hier eindeutig zur Geltung kommen und weniger die
rdaumliche Aussage des gesamten Baues.

DERE RAUMBEGRIFF IN DER WISSENSCHAFT

Den Prozess der Raumwandlung als Begriff iiberhaupt kann man
~ parallel mit der Architektur in den Erkenntnissen der Naturphilosophie
und der allgemeinen intellektuellen Bewegung dieser Zeit verfolgen.
An anderer Stelle! habe i1ch die Entwicklung dieses Sachverhaltes
detailliert zu verfolgen versucht.Hier seien nur die wichtigsten Punkte
ganz kurz erwidhnt: Man hat mit dem Begriff des Chaos bei Hesiod?,
mit der Urmaterie aus welcher die Welt entstand, angefangen. Dieser
mythopoetische Begriff wird doch bald durch das philosophische Denken
revidiert und durch konkrete Vorstellungen definiert. Die Pythagorier

1. Mehr dariiber in meiner Studie, G. Lavas, Altgriechisches Temenos: Bau-
korper und Raumbildung, GTA/ETHZ, 2, 1974, Zurich, wo ich mich mit dem Te-
menos als architektorisches Raumgebilde befasse. Uber den Raumbegriff in der
Wissenschaft vgl. Kap. 1 der obigen Studie.

2. Hesiod, Theogonie, 116 und E. Fink, Zur ontologischen Frithgeschichte
von Raum, Zeil, Bewegung, Den Haag, 1959., 8. 187,
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Fig. 3. Heraion von Samos. Geometrische Periode. Raumschema.

ONCR®

Fig. 4. Heraion von Samos. Hekatompedos Il. Raumschema.

O-0-5-C

Fig. 5. Heraion von Samos. «Rhoikosn-Tempel. Raumschema.

Fig. 6. Heraion von Samos. Der polykratische Tempel. Raumschema.
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sind die ersten, die sich zwischen den Zahlen eine Riéumlichkeit vor-
gestellt haben, indem sie die Existenz eines Leeren annahmen, welches
die Zahlen voneinander abgrenzt!. Dazwischen existiert also der Raum,
der als Trennungslinie die Eigenstindigkeit der Zahlen und der Dinge
garantiert. Das «Nichts» bei Hesiod wird nun «Zwischenraum» und
durch Archytas, einen der Pythagorier, wird es weiter abgeklirt,indem
Archytas zwischen «Toposn=0rt oder Raum und «Stoff» unterschieden
hat.Die Atomisten fahren weiter, indem sie die Begriffe von «Leerem»
(vevov) und «Vollem» (mA¥pec) einfithren®. Die Selbstédndigkeit des
Raumes als Element und seine Beziehungssetzung in einem System
ist aber Plato gelungen: in seinem schwerbegrifflichen, «dunkel» gen-
nanten, Dialog «Timaios»n existiert ein Satz, der aufschlussreich in
dieser Beziehung ist: « Dies also werde als nach meinem Urteil berechnete
Aussage zusammenfassend gegeben: Seiendes, Raum, und Werden
waren, bevor noch der Himmel entstand, als drei in dreifacher Weisen
(Tim. 52e). Somit gelangt man von den einzelnen Elementen «Stoff»
und «Topos», die von Archytas ohne niheres Verhiltnis zueinander
definiert waren, auf eine hihere Erkenntnisstufe, in der man nicht nur
die visuell fassbarenElemente sieht, sondern viel mehr ihre gegenseitigen
Relationen erkennt und sie als Beziehungssysteme konzipiert. Die
geistige Auseinandersetzung mit dem Raumproblem, die wir hier nicht
weiter verfolgen wollen, hat rege Diskussionen und dialektische Kon-
troversen wihrend der 2. Hélfte des 5. Jhds in Athen erfahren, was
indirekt beweist, dass nicht nur die Philosophen, sondern auch breitere
Kreise von Gebildeten, darunter sicherlich die Architekten und die
Kiinstler, daran interessiert waren. Es ist auch detailliert behandelt
worden®, wie diese Sorge um den Raum und seine Wirkung auf die
zweidimensionale Fliche der Bithnenmalerei zur Entdeckung der
wissenschaftlichen Perspektive durch Agatharchos fithrte und anschlies-
send Gegenstand von intensiven Auseinandersetzungen wund frucht-
baren Anregungen zwischen Wissenschaftlern, Philosophen und Kiinst-
lern wurde.

1. M. Jammer, Das Problem des Raumes, S, 8.

2. Ebenda, 8. 10: «Das Universum ist das Volle und das Leere. In dicser Be-
deutung ist der Raum zum Stoff komplementir und wird von BStoff begrentzt:
stoff und Raum schliessen sich gegenseitig aus...n.

4. R. Schnyder, Zur FEntdeckung der wissenschaftlichen Perspektive in der
Antike, Zeitschr. Schweiz. Archiologie, 22, 1962, 8. 143 {f; dazu noch meine oben
genannte Studie, Kap. 4.
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Das Bewusstwerden des architektonischen Raumes als unabhin-
giges Element und seine kompositionelle Existenz im Sinne einer
Integration innerhalb des Tempels war bis jetzt nur in Ansitzen zu
spiiren. Eine gewisse Ungleicheit der gesamten rdumlichen Organisation
ist das gemeinsame Merkmal der archaischen Zeit. An sich haben jedoch
alle erhaltene Beispiele mehr oder weniger die Keime der niichsten
Phase, fiir welche die Raumteile Glieder eines integrierten Raumsystems
innerhalb des Tempelorganismus sind.

DIE CELLA - RAUME DER KLASSISCHEN ZEIT

Wir kommen somit zu einer Kategorie von Bauten der 2. Hilfte
des 5. Jhds, die Vertreter der neuen Erkenntnisse und Tendenzen sind.,

Athen und eine geniale Gruppe von Kiinstlern sind mit dem Auf-
bruch der neuen Stromung verbunden. Diese Gruppe stand in nahem
Verhiiltnis zum Kreis von Philosophen, Wissenschaftlern und Politikern.
Phidias, Iktinos, Mnesikles, Kallikrates, Kallimachos, Perikles, Demo-
krit, Anaxagoras u.a., alle Zeitgenossen hatten die Méglichkeit, die
genialen Friichte ihres Denkens und Schaffens auszutauschen, sich zu
beeinflussen und zu einer grossartigen Syntese aul vielen Gebieten des
menschlichen Tuns zu gelangen.

Der Parthenon

Pheidias, der Bildhauer, war der ixioxonoc, der Vorsteher des Ge-
samtunternehmens aufl der Akropolis. Diese Stelle verdankte er seiner
Freundschaft zu Perikles, wie Plutarch' uns berichtet. Sein Einfluss
aul den Grundriss vom Parthenon scheint, wie schon anderseits bemerkt
wurde?, entscheidend gewesen zu sein. Weickert stellt die Neuerungen
dieses Grundrisses im Vergleich zu den kanonischen dorischen Tempeln
des gleichen Jahrhunderts (Aigina, Zeus-Tempel in Olympia, Poseidon-
Tempel in Paestum, Hephaisteion usw.) fest und versucht das «Neue»
auf den Einfluss des beriihmten Bildhauers zuriickzufiihren. Ich rekapi-
tuliere kurz diese Feststellungen: Weickert® weist auf die Zweirdu-
migkeit des Parthenon - Tempels hin, namlich die Ostcella, wo
das Bild der Athena stand, und den eigentlischen Parthenon, das
Zimmer mit den vier jonischen Sidulen in Westen. An sich ist dies noch

1. Plutarch, Perikles Vita, 13: undvrx 8t Bieine (@edlog) xal mévrav érnlovomos
v abs@ ([Mepuedet] Dedluz...n.

2. C. Weickert, "Epyyx 1leptedéouz, Abh. Berl., 1950, Nr. I, 8. 3 ff,

3. Ebenda, S. 6,
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kein Novum, da wir die gleiche Anordnung schon beim archaischen
Apollo - Tempel in Korinth auch finden. Eine weitere Eigentiimlich-
keit immer in Bezug auf seine zeitgendssischen Tempel ist der achtsiu-
lige Plan, ungewohnlich [iir die Tempel des Parthenon - Typus.

Das eigentliche Novum beginnt doch mit der einmaligen Breite der Cel-
la im Vergleich zur Pteron - Breite. Das wuchtige Dominieren dieses
Innenranmes, der alle iibrigen Rdume an die Peripherie driickt und ver-
drangt, ist nicht ohne weiteres selbstverstdandlich. Man hat plétzlich das
Gefiihl, es sei nicht mehr die Masse, die Winde, die Sdulen, die festen Gli-
eder des Kubus, die ihre Existenz, wie iibrig, demonstrieren wollen, son-
dern alles hier sei auf diesen breiten, gerdumigen und durch den kleinen
Durchmesser der Innenkolonnade, luftigen Innenraum abgestimmt
(Taf. 19b). Riumlich gesehen haben wir hier ein ausgesprochenes Bei-
spiel, wo die Aussenrdume (Pronaos, Opisthodomos und die Ringhal-
len der vier Seiten) infolge der Weitrdumigkeit der Cella verdringt
werden und dabei leiden zu miissen scheinen, Diese gewonnene Akzen-
tuierung des Innenraumes bleibt jedoch nicht in einer elementaren
Sichtbarmachung stehen. Eine weitere Differenzierung mit neuartigen
Mitteln findet statt: bis jetzt standen die Innenkolonnaden der Tempel
in einer oder zwei Reihen und teilten entsprechend den Raum. Es
ist beim Patrhenon die erste Erscheinung einer U - férmigen Situierung
der Innenséiulen und dadurch einer Vierteilung des Cella- Raumes. Die
Umrahmung des zentralen Raumabschnittes, wo die Statue der Gittin
stand, durch eine weitere Raumschicht ist ein wichtiges Phaenomen
in der Evolution des architektonischen Raumbegriffs. Es ist ja nun
das luftige Volumen als Gestaltungselement angewendet, seine Selb-
stindigkeit kann nicht mehr geleugnet werden. Dass man ohne das
Querschiff die Bewegung um die Statue unbehindert ablaufen lassen
konnte, ist offensichtlich. Die Statue steht ja in geniigendem Abstand
von der hinteren Kolonnade; man muss sogar vor diesen Sédulen
stehen, wenn man die Athena von hinten betrachten will (Taf. 20, 21).
Es geht also nicht um funktionelle Griinde ,sondern um eine neue
Auffassung und einen neuen Geist, die von Iktinos und Pheidias ent-
wickelt werden. Ob und in wie weit die vorliegende rdumliche Lésung
mit der aktuellen Problematik iiber den Raum, die optischen Gesetze
und die perspektivische Entdeckung von Agatharchos in Zusammen-
hang gebracht werden kann, bleibt natiirlich offen, da das Buch von
Iktinos und Karpion iiber den «Parthenon» leider verlorengegangen
1st. Es 1st aber ohne Zweifel, dass das allgemeine geistige Klima und
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die kiinstlerischen Tendenzen dieser Zeit auf dem Parthenon - Bau sich
wiederspiegeln.

Das Grundschema der rdulichen Gliederung vom Parthenon bleibt
trotzdem traditionell. In dieser konventionellen Grundstruktur wird je-

P—~C

Parthenon

Fig. 7. Der Parthenon. Raumschema.

doch eine fast gleichwertige Akzentuierung und Hierarchie von Innen
und Aussen versucht, die zu einer neuen Aequivalenz beider Partien
fithrt. Innen wird mit luftigen, rdumlichen, Aussen mit kérperhaften,
plastischen Elementen gearbeitet. Das Innere wird durch Weite, das
Aeussere durch Dichte charakierisiert, beide aber ein und dem gleichen
Prinzip zugeordnet. Wie schon bemerkt wurde, «die Formprinzipien
die Innen und Aussen verbanden, miissen komplexer Art sein, das eine
das andere stiitzend und bestdtigend, die angewendeten Mittel miissen
rein architektonisch seinn?,

Die Raumfolge im Parthenon zeigt am besten den neuen Geist

1. G. Gruben, Die Tempel..., 8. 162,



42

der Raumanffassung. Stellen wir uns den Betrachter vor, der diesen
Tempel betritt: er kommt von Osten und steigt die Treppe hinauf.
Durch die achtsédulige Front erreicht er den schmalen Raum der Ring-
halle und anschliessend den etwas breiteren des Pronaos. Beide Vorri-
ume sind in wahren Sinne des Wortes gedringt, sie kénnen den Besu-
cher kaum aufhalten. Durch die grosse Tiir betritt er nun das Innere:
ein villig anderes Raumerlebnis, Vor ihm in geniigender Tiefe, um als
Ganzes erfasst und erlebt zu werden, stand die 11 m. hohe Athena -
Statue. Links und rechts sah er die rythmische Folge der Siulenko-
lonnade in zwei Geschossen und erlebte die Breite des Raumes, die
den Blick frei iiberall schweifen ldsst. Die U - formige Stellung der
Séulen sollte iiberraschend wirken und die Erinnerung an die Aussen-
kolonnade hervorrufen; nur ist die Disposition hier luftiger und geriu-
miger, wenn man merkt, dass die Seitenschiffe der Cella breiter als die
Ringhalle des Pteron und die inneren Sdulen bedeutend schlanker als
die dusseren sind!.

Der Tempel des Apollo-Epikurios im Bassai

Beim Parthenon konnten wir die ersten Ansétze einer neuen Raum-
konzeption verfolgen. In wie weit diese Wandlung auf der Akropolis,Ik-
tinog’ alleiniger Verdienst oder Frucht der Zusammenarbeit mit Pheidias
und den anderen Kiinstlern ist, steht natiirlich dahin. Dass er aber der
Initiant fiir die Schaffung eines neuen Raumgefiihls ist, kann leicht an
seinen anderen Projekten ersehen werden, ndmlich beim Telesterion in
Eleusis und vor allem dem Apollo - Tempel in Bassai?, der den eigentli-
chen Wendepunkt der innenrdumlichen Gestaltung imTempelbau bildet.
Seine vieldiskutierten FEigentiimlichkeiten, wie Orientierung, innere
Mauerzungen, innerer Fries und das korinthische Kapitell scheinen Mass-
nahmen von Iktinos zu sein um einen echten, architektonisch interes-
santen Innenraum zu gestalten. Der Parthenon und der Entwurf des
Telesterions zeigen deutlich, dass die Schaffung von klaren Innenriu-
men die Leidenschaft dieses Architekten war.

Wie aus dem Grundschema des Entwurfs sichtbar wird, enthilt der
Grundriss des Tempels eine unerwartete Verbindung zwischen Pteron
und Adyton, was bis jetzt nie der Fall gewesen ist. Auffallend ist auch

1. Vgl. G. Lavas, Allgriechisches Temenos..., 3, 110 ff, wo der gleiche
Sachverhalt detaillierl behandelt wird.

2, G. Gruben, Die Tempel..., 5. 115 f1.
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im Yergleich zum Parthenon ein ausgewogenes Verhdilnis seiner rdum-
hehen Einheiten: Pronaos, und Opisthedomos, wie auch Nord -~ uad Sid-
halle des Pteron sind nichi, wie im Parthenon, gedringt, sondern ge-
raumig und mit geniugender Tiefe vorgesehen. Der Cella-Kubus wsitets

[) Pteron —»| Proraos

Mig. §. FPhigaleia, Apollo-Tempel. Rauvmschema,

innerhalb des Pteron, die Sdulen in «Antign des Pronaos und Opistho-
domos [allen mil den beiden deillen Pleron - Siuleupaere der langen
Seiten zugammen. Allgemein gesehen, ist dieser Grundriss von emer dy-
namigchen Ruhe dorchdrugen. Setne architektonischen Elemente sind
Bestandteile eines organischen Ganzen geworden. Baukdrper und Raum
stehen in einer inneren Beziehung zuemnmander. Wenn bemm Parthenon,
rein rdumlich gesehen, alle Ausgenriume wegen der Cella fast vernach-
ldssigl erschewen, hal man hier bewusst soiche Ergcheinungen yverme)-
den wollen. Es 18t anzunehmen, dass Iktinos beiin Apollon - Tempel die
Erfahrung gqug dem Parthenon - Grundriss zu Ililfc mimmt, nm scin
manifcsticrondes Bekonntnis zum Réumlichen in einer reiferen und
nbjektivaren Art hier auszudriicken, Tie Geslallung der Vorrdume, die
turch eine heslechende Klarhell gekennezeichnel sind, bezeugen seine
Intention ohne Zweilel. Sein Wille zur Entlaltung und Manifeatation
des Inneraumes geht nun hier elnen Schritt weiter. YWenn die Parthe-
non - Cella eine inncnrdaumliche Errungenschaft darsteilt, offcnbart
die Cella des Apollon - Tempela eine nene, zum erstenmal erreichte,
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Raumqualitit innerhalb der griechischen Architektur,

Raumqualitdt und Gestaltungsakt am stofflichen Baukérper stehen,
wie wir bei den Tholoi schon gesehen haben, in wechselseitiger Beziehung.
Die Struktur des Materials und das Licht bestimmen den Charakter
des darin enthaltenen Raumes. Die Behandlung der Oberfliche, die
einen Raum umschliesst oder definiert, und seine Modulation ist eben-
falls massgebend fiir seine Aussagekraft und Qualitat.,

Iktinos benutzt in Bassae das bestehende archaische Heiligtum
mit der Tiire nach Osten einerseits und das ungiinstige Geldnde ander-
seits, um durch die Nord-Orientierung des Tempels zwei Lichtquellen
(den Nord - Eingang und die Tiire im Siiden) (Taf. 22, 23a) fiir die
Belichtung des Inneren zu erhalten. Diese Absicht wird durch die
schrige Stellung der beiden letzten Mauerzungen verstirkt. Einheitlich-
keit und Differenzierung des Cella - Raumes werden durch die Ni-
schenbildung hervorgehoben, Schliesslich versetzt Iktinos mit der Ver-
legung des Frieses von aussen nach innen den Schwerpunkt der Gestal-
tung und damit wird eindeutig ein schwerer Schlag gegen dieHegemonie
des Tempeldusseren gefiihrt!,

DIE KORINTHISCHE ORDNUNG

Der gemeinsame Parameter aller bisher untersuchter Innenraume
bleibt allerdings das schon erwihnte Element ihrer Gestaltung, nimlich
die korinthische Ordnung. Zum erstenmal in der Cella des Parthenons
erschienen, entwickelt sich dieses neue Element circa hundert Jahre
lang nur in Innenriumen. Dies ist wohl die bekannteste Neuerschein-
ung des Tempels von Bassai, nimlich die erste Anwendung des Korin-
thischen Kapitells als architektonisches Glied innerhalb der alt - grie-
chischen Baukunst.

Es ist deshalb nitig, zuerst einen kurzen Ueberblick iiber die Ent-
stehung und Wirkung dieser neuen Ordnung vorwegzunehmen. Virtuv?
berichtet iiber die Entstehung dieses Kapitells eine hiibsche Legende,
die nun wahr oder nicht wahr sein mag:Kallimachos, ein Zeitgenosse
Iktinos’ und Pheidias’ soll eines Tages auf einem Midchen-Grab in
Korinth einen Blumenkorb gesehen haben, der mit einer Steinplatte

1. Eine breite Diskussion der Problematik dieses Tempels findet der Leser
in meiner zitierten Studie: «Altgriechisches Temenos...n, 8. 111 ff. Hier werden
nur einige Aspekte wiedergegeben.

2. Vitrue, IV, 1, 9.
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abgedeckt war; diese Kombination soll ihm nun die Inspiration gegeben
haben,

Was fiir unseren Zusammenhang doch wichtig erscheint, das ist
das Faktum, dass Kallimachos der gleichen Generation angehirt, die
die Akropolis der klassischen Zeit gebaut hat. Er ist derjenige, der
wegen seiner Geschicklichkeit xatatniiteyvoc gennant wurde und den
Auftrag erhalten hat, eine goldene Lampe fiir das Erechteion anzufer-
tigen. Das Erechteion wurde bekanntlich um 406 v. Chr. vollendet!.
Kallimachos sollte aber seine Erfindung wiel friiher gemacht haben,
spitestens wihrend der Bauzeit des Parthenon (447 - 438), da die erste
uns bekannte Erscheinung der korinthischen Form im Inneren des
Parthenon sich befand, und zwar nicht als architektonisches Struktur-
glied, wie in Bassai, sondern als plastisches Element der Athena - Sta-
tue?: auf der vorgestreckten rechten Hand des iiber 9 m. hohen Kolos-
salbildes der Gittin stand eine kleine Nike (ca. 1,5 m. hoch), wie die
Varvakion - Statuette (die treueste Nachbildung dieser Plastik, die wir
aus der Antike erhalten haben®) wiedergibt (Abb. 27), Um die Last
der Nike tragen zu kénnen, wurde die Athena - Hand von einer Siule,
mindestens 5 m. hoch, gestiitzt. Das Kapitell dieser Siule dhnelt nun
demjenigen korinthischen Kapitell von Bassai. Ein Vergleich der Umrisse
beider Kapitelle kann leicht die Aehnlichkeit bestatigen®. Es bleibt also
Tatsache, dass zwanzig Jahre ungefahr vor der Anwendung des korin-
thischen Kapitells in Bassai seine Form im Parthenon stand, nédmlich
im ersten ausgesprochen gestalteten Innenraum eines Tempels.

Man hat die Erscheinung dieser neunen Ordnung mit der Eck -
Lisung des Tempels, sowohl des jonischen wie des dorischen, verbunden.
Schlikker sagt in Bezug aul den perspektivischen Aspekt:»n... das joni-
sche Kapitell aber hat eine ausgesprochene Frontalitit und auch das
seit archaischer Zeit bekannte «Diagonalkapitelln wendet sich zur
Front und zur Langseite und ist fir die Schrigansicht schlecht zu ge-
brauchen (fiir die Perspektive). Hieraus erklirt sich moglicherweise
das Aufblithen des korinthischen Kapitells, das sich gut fiir diesen Zweck

1. C. Weickert, "Epya Ilepuiéous, 5. 17. i

2. Ebenda.

3. Ebenda, S. 17 und H. Schrader, Das Zeusbild des Pheidias in Olympia
JdI, 56, 1941, 8. 46.

4. K. Lehmann - Hartleben, Die Athena Parthenos des Pheidias, JdI, 47,
1932, 8. 35, Abb. 15.



48

eignetat. Dieze Hypothese, obwohl sie sich als Losung des Eek - Pro-
blem# Fir dic spile hellenistische uwnd die rémische Zeil behoupten
kann, sl kaum etn Argument, die Genesis der korinthischen Ordnung
zil erkliren und zu rechlferligen, Die Grunde miissen anderswo gesucht
werden. Es taucht ndmlich sefort. die Feage auf, wenn dieze Behauttung
richlig wére, wieso hat man, scit der Erfindung des korinthischen Ka-
pitells m der 2, Hillte des 5. Jhdzs, fast hundert Jahre warten milssen,
bis man diescs Element in der Aussenkolonnade eines Baues anwondast !
e 1t day Lysikrates-Monument in Athen (datiert ca. 335 v. Chr.),
bel welchem wir korinthische Kapilelle bepegnen, wobel zu bemerken
ist, dass dieses Monument kein eigentliches (vebande ial, sondern eine
«architektonisch auspestaltete Rundbasis»® okne Innenranm. Ander-
selts kann nicht Zufall sein,dass dicses Kapilell eine lange Entwicklong
und Erfahrung mit Inmenrviumen, wie wir sahen, wiihrend hundert
Jahren durchmacht. TVe Tholos von Delphi (ca. 400), der Tempel von
Athena-Alea in Tegea {ea. 360), die Tholos von Epidaugros {ea. 35H0),
dag Phalippeion (333), der Tempel von Nemea (ca. 3300, das Arsinosion
i Samothrake {ca, 2805, der Tempel von Zeus (lbios in Miokidsarea
(ca. 2080, welsen in ihren [nnenvdumen alle korvinthische Kapitelle anf.
ILs scheind alzo sicher, dass diese newe architektonische Form sher mit
innenraumlichen Problemen am Anfang zusummenhingt. Seine Stru-
ktur 1im Vergleich zu beiden anderen Kapitellen, hat eigenllich etwas
Riumhches an sichy Fs sl ndmlich ein dvnamisches Gebilde, das aus
einer massiven {Grundlléche und zwei iibereinander licgenden Reihen
aulrechl slehiender Akanthos-Blitter hesteht, Diese Blatter die in Re-
lief angelegt sind, haben plaslisch ausgearbeitete obere Endungen, die
nach aussen im Raum iiberlappen. S0 wuorzeln sie einerseils fest in der
Grundilache, anderseils sind sie im Degriff, sich durch freien Schwung
aus der Grundfliche loszuldsen. Lhe statische uml die dynamische Ruhe
des dorischen bzw. des jonischen KapiteHs wind dwrch eins ausgeapm—
chene Spannung und Bewegung des kerinthischen ersetzt.

A, Wotschitzky® hat' versuchl, die mutmasslichen Griinde {iir
die Erschenmg dieser Fuorm im Parthenon und anschliessend in Bassai
aufzuzeigen. Er nimmt an, die Nolwendigkeit der Unterstiitzung der

1. £. Schithker, Leber den Schaubildenlwoel im gricchischen Tempelbau,
Ah 1941, 3p. 52 und 4. Lawrence, Grock Archileclure, 2. 139, :

L O Werchert, "Epve Iepuindune, 8. 18,

3. A, Wotschitzely, Um dic Entslehung des korinthischesn Baustils, 3, Jh.,
38, 1950, 3. 110 ff.
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Nike-Statuette durch eine Sdule in Athena-Bild fithrte zur Erfindung
einer Stiitzen-Form, die als Bestandteil eines plastischen Werkes nicht
mit den angewendeten Architekturformen (dorische und jonische Séule),
gleich sein sollte. So hat man zum korinthischen Kapitell gegriffen, das
swar ein tektonisches nicht aber noch ein architektonisches Element
darstellte. Schwierigkeiten der formalen Anpassung dieses neuen Gliedes
innerhalb der Peristasis sollen fiir Tktinos ein Problem gewesen sein.
Dieses Problem, das ihm von nun an verfolgle, 16st er in Bassai auf
seine eigene Weise, villig unabhingig von der Parthenon-Situation
(Pheidias’ Einfluss, usw.).

An sich eine hitbsche Erklirung Wotschitzky's, die aber die Entste-
hung dieser Ordnung weder erklaren noch rechtfertigen kann, wie die-
jenige der Eck-Losung. Man stellt wieder die Frage: was vertritt die
korinthische Ordnung, aus welcher Notwendigkeit entspringt sie, welchen
geistigen Inhalt und Auffassung spricht sie aus?

Der Trend nach formaler Variabilitit und zwar in Detailbereichen,
wie Wotschitzky es sehen will, kann niemals ausreichender Grund sein,
die enorme Entwicklung und das Blithen der korinthischen Ordnung
bis zum Ende der Antike zu erkliren. In diesem Zeitabschnitt der Ent-
stehung dieses neuen konstituierenden Elements der griechischen Ar-
chitektur, miissen andere, tiefere, und bedeutungsvollere Griinde vor-
liegen. Die formalen Sorgen eines Architekten, wenn er auch Iktinos
heisst, geniigen nicht, um ein Phianomen von solcher Tragweite damit
su deuten. Die bekannte Auffassung wieder nach welcher hier eine Ver-
schmelzung der beiden bestehenden Ordnungen oder eine Variation der
jonischen vorliege, kann auch keine befriedigende Antwort geben. Die
Ordnungen leben, jede fiir sich, weiter: sie sind nur drei geworden, von
denen die Beliebtheit der korinthischen unbestritten ist.

Versuchen wir doch die reinen Tatsachen zu verfolgen: Zwei
sind im Parthenon, neben der qualitativen Vollkomenheit der plasti-
schen Teile, die tatsachlichen Neuerungen: die riumliche Struktur des
Cella- Raumes und das Vorhandensein der korinthischen Séule. Im
ersten Blick scheinen sie ohne Bezug zueinander. Die gleichen Elemente.
(Betonung der innenrdumlichen Gestaltung und korinthische Ordnung)
finden wir jedoch, nur auf einer hoheren qualitativen Stufe, in Bassai,
in den Tholoi-Bauten und in den iibrigen oben gennanten Tempeln
mit korinthischen Kapitellen. Kann es Zufall sein, oder drickt dieses
neue Element (Taf. 24b) die gleichzeitig entstandene Raumkonzeption
aus und wird damit Triger der Differenzierung und der Aulwertung
des Innenraumes?



ZUSAMMENFASSUNG UND SCHLUSSFOLGERUNGEN

Ueber die Entstehung der runden Bauform. aus welcher unsere
Tholoi abzuleiten sind, hat man verschiedene Theorien aufgestellt,
vor allem das Prinzip des geringen Material — und Leistungsaufl —
wandes und die konstruktive Einfachheit. Es scheint jedoch das ander-
sartige Raumerlebnis der wahrscheinlichere Ausgangspunkt dieser
Urform zu sein, wie die eingangs erwiihnte Bemerkung andeutet: Die
einfache Linienform der Geraden definiert keinen Bereich oder Raum,
denn sie besitzt zwei gleichwertige Seiten; die Kurve hingegen bildet
automatisch zwei ganz unterschiedliche Bereiche, jeder mit eigener
Pragung. Uebertrigt man dies in die dritte Dimension, ergeben sich,
ungeachlet des Materials und der Konstruktion, Faktoren, die das oben
genannte Prinzip als ungeniigend erweisen, namlich ein umfassender
Aussenraum und ein geschlossener Innenraum, der dem Menschen
Geborgenheit und Zuflucht vor dusseren Einfliissen und Gefahren bie-
tet. In solchen, eher psychologisch-instinktiv bedingten Prozessen
sollte man den Ursprung der baulichen Rundgebilde sehen, die man
ohne weiteres auch mit #hnlichen kosmischen und in der Natur vor-
kommenden Formen (Hohlen-Gruben), die ein analoges Raumerlebnis
vermitteln, in enge Beziehung setzen kann.

Im Wettstreit mit der zweiten urarchitektonischen Raumform,
dem Rechteck, musste jedoch die Rundform wegen ihres riaumlich
dispositiven Mangels (Schwierigkeiten der Mablierung, beengende Nei-
gung der Wand nach innen) weichen. Die Macht der Tradition hat sie
aber doch fiir gewisse Funktionen, die das Vergangene mit dem Ge-
genwirtigen verbinden, beibehalten. Als baulicher Ausdruck des ge-
meinschaftlichen Lebens findet sie sich bei den meisten friihen Kultu-
ren, und auch im griechischen Bereich ist die Tholos diejenige Bauform,
die mit dem Kern des sozialen und politischen Lebens eng verbunden
ist: Alle Deutungen der Tholos-Funktion, z.B. als Stadtherd (xow
gatix) — rdumlicher Mittelpunkt der Familie, der Sippe oder de Stam-
mes, als Ilpuraveioy — Versammlungsort der Stadtriite, als nedov —Ort
der verehrung der vergittlichten Ahnen der Gemeinde, als Onoxupdg —



49

Ort der Aufbewahrung von Gemeindegiitern, oder als gelegentlich ver-
muteter Konzertsaal, all diese Deutungen weisen auf eine Funktion
in der Gemeinschaft hin. Somit ist die Kontinuitdt des Gemeindelebens
durch eine Bauform ausgedriickt, deren architektonische Merkmale
Richtungslosigkeit, innenrdumliche Akzente und die Verkérperung
der Dauer, der Aufhebung der Zeit, sind. Wie wichtig nun diese Ver-
bindung des Alten mit dem Gegenwiirtigen gewesen ist, zeigt am besten
die athenische Tholos, die nach den Persischen Kriegen gleich nach der
Stadtmauer errichtet wurde, wiahrend die Tempel eine Generation lang
warten durften. Die Tatsache, dass Tholoi nur dort bezeugt sind, wo
Siedlungen existierten, und das Faktum, dass sie nur als Einzelfall
fiir jede Siedlung und nicht in der Mehrzahl wie die Tempel erscheinen,
verstirkt noch weiter die Auffassung, dass diese Bauten den Gemein-
schaftsfunktionen dienten, besonders derjenigen des Stadtherdes.

Vergleicht man die altgriechischen Tholoi-Bauten, erkennt man
sofort einen deutlichen Unterschied in der Raumgestaltung zwischen
den Tholoi bis zum 4. Jh. und den danach folgenden. Schlicht und
streng stellt die athenische Tholos, als Vertreterin der ersten Kategorie,
einen kriftigen Bau ohne Peristasis dar, dessen Masse in der Form eines
Kreiszylinders und eines dariibergestellten Konus auftritt. Das Innere
wird durch sechs ionische Sdulen gestiitzt, die nicht auf einem Kreisring
liegen. Das Fehlen plastischen Schmucks innen wie auch die unklare
und planlos wirkende Angliederung der sekunddren R&ume, mindern
betrdachtlich den gestalterischen Wert dieses Bauwerkes.

Anders sind die Tholoi des 4. und 3. Jh. s konzipiert. Die massive
Form des vorher gezeigten Beispiels wird nun durch tempelidhnliche
Merkmale #dusserlich so differenziert, dass sie mit den iibrigen Bauten
des Temenos-Komplexes in Einklang gebracht wird. Die Akzentuierung
und Modellierung des Innenraumes bleibt jedoch das auffallendste
Novum, das mit der Enstehung einer neuen Raumkonzeption verbunden
zu sein scheint: Pteron, Fries, Innenkolonnade (die nicht mehr als
konstruktive Notwendigkeit, sondern als gestalterisches Mittel in den
Tholoi von Delphi, Epidauros, Olympia und Samothrake konzipiert
ist), die reich dekorierten Kassettendecken, die iibrige Vielfalt und
Variabilitdt des Schmucks, die Lichtfilhrung, die Nischenbildung und
die Farbkontraste der verwendeten Materialien verraten zweifellos
eine neue, raumbildende Absicht des entwerfenden Architekten.

Diese kurz beschriebenen Merkmale beschrinken sich nicht nur
auf die Tholoi - Bauten, sondern stellen eine allgemeine Tendenz in der

&
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Architektur der klassischen Zeit dar, die sich sogar im Cella- Raum
des Tempels bemerkbar macht. Diese Tendenz besteht im allgemeinen
darin, ein klares gestaltliches Gleichgewicht des Innen und Aussen
beim Gebéude zustande zu bringen durch die dhnliche Behandlung
und Modulation seiner Flichen, Somit stehen Raumqualitit und
Gestaltungsakt in wechselseitiger Beziehung und verleihen den klas-
sischen Bauten eine integrierte kiinstlerische Aequivalenz, welche
frither nur in Ansidtzen zu finden war. Gestalterisches Element der
mnenrdumlichen Aufwertung, die dieses Gleichgewicht geschaffen hat,
scheint das korinthische Kapitell zu sein. Es bildet sich vom Innenraum
her langsam zu einem universellen Element, das sowohl fiir die innere
wie auch fiir die dussere Strukturierung des Baues gebraucht wird,
sodass eine formale Affinitit im Ganzen entsteht.

Zentrum und Ausgangspunkt dieser kiinstlerischen Wertkristalli-
sation sind die attischen Bauhiitten, deren Einfluss sich auf ganz
Griechenland mit der Zeit verbreitet wird.
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